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บทคดัย่อ 

 งานวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความส าคัญของทับและนายทับนนวัฒนธรรมนนรา นดยศึกษาลีลาการตีทับของนายทับสมหมาย 

ละอองสม นนการแสดงนนรา เพ่ือแสดงนห้เห็นภูมิปัญญาของนายทับช้ันครู และเพ่ือเสนอแนวทางส่งเสริมและอนุรักษ์ลีลาการตีทับนน

วัฒนธรรมนนรานห้คงอยู่ ทั้งนี้  ผู้ วิจัยประยุกต์นช้แนวคิดทางมานุษยวิทยาการดนตรีและแนวคิดภูมิปัญญาพ้ืนบ้านนนการวิเคราะห์ข้อมูล

วัฒนธรรมดนตรี นช้ระเบียบวิธวีิจัยเชิงคุณภาพ เน้นการท างานสนามนนพ้ืนที่ที่นายทบัสมหมาย ละอองสม ไปแสดงนนรา 

 ผลการศึกษา พบว่า ทับ คือเคร่ืองดนตรีที่เป็นหัวนจหลักของการแสดงนนรา มีหน้าที่ควบคุมจังหวะและเป็นตัวน าเคร่ืองดนตรีช้ินอื่น 

นห้เปล่ียนจังหวะตามการร าและการท าบทของนนรา นายทับหรือคนตีทับจึงมีความส าคัญที่สุดของวง นนราเป็นรูปแบบของการแสดงที่ผู้ร า

บังคับดนตรี ดังนั้น ลีลาการตีทบัของนายทบัจึงขึ้ นอยู่กบัลีลาเฉพาะบุคคลและลักษณะการร าของนนราเป็นหลัก ซ่ึงมีสองรปูแบบ คือ การตีทบั

แบบเรียบร้อยและการตีทับแบบรุก นายทับที่มีความรู้แตกฉานและมีประสบการณ์มากจะสามารถตีทับได้ทั้งสองรูปแบบ ดังเช่น นายทับ

สมหมาย ละอองสม หรือลุงอ้อม เป็นนายทับที่มี ลีลาการตีทับที่ เข้าถึงจิตวิญญาณของนนรา มีทางทับที่ เป็นเอกลักษณ์ เฉพาะ 

จนได้รับการยอมรับจากคนนนวัฒนธรรมนนรานห้เป็นนายทับช้ันครูคนหนึ่ ง นอกจากนี้ ยังพบว่า ลีลาการตีทับของนายทับสมหมาย 

ละอองสม นนการแสดงนนรา ส่วนนหญ่มีลักษณะของการซ ้าท้ายเพ่ือควบคุมจังหวะหลัก มีการตีลักจังหวะ และมีการตกแต่งทางทับไปตาม

ลักษณะลีลาของผู้ร าและบริบทของการแสดง  

 

ค าส าคญั: ทบั  ลีลา  การตีทบั  นายทบั  การแสดงนนรา  สมหมาย ละอองสม 

 

Abstract 

The purpose of this research was to examine the significances of Tap (Thai percussion instrument used in Nora performance as a 

lead instrument) and Nai Tap (a percussionist) in Nora culture. The research focused on Tap playing style of Nai Tap Sommai La-

ongsom in Nora performance in order to explain anintellect of anexperienced Nai Tap and suggest ways to support and preserve Tap 

playing style in Nora culture. By this, ethnomusicology concept and folk wisdom were deployed to analyze information about musical 

culture. Besides, qualitative research methodology and fieldworks where Nai Tap Sommai La-ongsom had his performances were 

selected as research methods for collecting data.  

The results revealed that Tap is an important musical instrument in Nora performance. It has main functions of keeping the rhythm 

and conducting other musical instruments to play depending on how the performers dance. Therefore, Nai Tap is the most significant 

person in the ensemble. Since Nora is a performance that the performers control the music, Tap playing style of Nai Tap then is 

decided by the performers’ individual dancing style. There are two styles of playing Tap in Nora performance: simple style and 

dramatic style. An expert one could play Tap in both styles. Nai Tap Sommai La-ongsom or Lung Om, for example, is a skillful Nai 

Tap who could predict what the performers would express to the audiences. He has his own unique Tap playing style which causes him 

to be respected by people who are related to Nora culture as the idol for people in the next generation. The findings also added that Nai 

Tap Sommai La-ongsom repeats the same tune so that he could control the main rhythm and he sometimes intends to play not to 
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synchronize with the rhythm in order to create melodiousness and excitement to the audiences. Also, he creates his playing style 

depending on how the performers dance and the context of the performance.  

 

Keywords: Tap, style, Tap playing, Nai Tap, Nora performance, Sommai La-ongsom 

 

บทน า 

 

 “นนสมัยตอนครเูดก็ๆ มีอาชีพหลักอยู่สามอย่างนนสาม

จังหวัด นนที่นี้ คือ สงขลา พัทลุง นครศรีธรรมราช เพราะ

อยู่เขตลุ่มน ้าทะเลสาบสงขลา อาชีพหลัก คือ หนึ่งท านา 

สองการประมง สามการแสดงพ้ืนบ้าน ซึ่งการแสดงพ้ืนบ้าน

ทั้งหมดมี 6 อย่าง คือ หนังตะลุง นนรา เพลงบอก ลิเกป่า 

กาหลอ นต๊ะครึม” (ควน ทวนยก, ผู้ นห้สัมภาษณ์, 30 

พฤศจิกายน 2558) 

 นนราเป็นการแสดงพ้ืนบ้านที่อยู่คู่สังคมไทยภาคนต้ 

มาอย่างยาวนาน เป็นหนึ่งนนอาชีพหลักของคนนนจังหวัด

สงขลา พัทลุง และนครศรีธรรมราช การแสดงนนรา หรือ 

มนนราห์ มีทั้งการร้อง การร า บางครั้งเล่นเป็นเรื่อง และ

บางครั้งเล่นประกอบพิธกีรรม (อดุม หนูทอง, 2542) การ

แสดงนนราหนึ่ งคร้ังหรือหนึ่ งนรงจะมีองค์ประกอบที่ 

ท านห้การแสดงมีความสมบูรณ์ ได้แก่ นรงนนรา นักแสดง 

เครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรี นักดนตรีหรือลูกคู่ และอปุกรณ์

อื่นๆ ที่ส  าคัญ อาทิ พระขันธ์ไม้ หวายเฆี่ยนพราย หอก 

หมอกบนรงนนรา ตาเสือ เป็นต้น นนราแบบเดิมมีที่มาจาก

ความเชื่ อนนสิ่งศักดิ์ สิทธิ์  คณะนนราจึงนิยมนช้ดนตรี

ประเภท ป่ี ฆ้อง กลอง ประกอบพิธีกรรมหรือนนการบูชา 

นดยเฉพาะ “ทับ” ซึ่งเป็นกลองชนิดหนึ่งถูกนช้เป็นเครื่อง

ดนตรีหลักของการแสดงนนราทั้งเพ่ือความบันเทงิหรือการ

แสดงประกอบพิธกีรรม  

 “ทับ” เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีบทบาทนนพิธีกรรม และ

การแสดงพ้ืนบ้านภาคนต้หลายชนิด นนการแสดงนนรา 

จะนช้ทับบรรเลงก ากับจังหวะและท านอง เครื่องดนตรีชิ้ น

อื่นจึงต้องคอยฟังจังหวะและท านองของทบัไว้เสมอ ถ้าทบั

บรรเลงท านองนด จังหวะช้าหรือเรว็อย่างไร เครื่องดนตรี

ชิ้ นอื่นกต้็องบรรเลงตามทับด้วย (อุดม หนูทอง, 2542) 

ฉะนั้น คนตีทับหรือนายทับจึงเป็นผู้ที่มีความส าคัญที่สุด 

เพราะเป็นผู้น านห้ผู้เล่นเคร่ืองดนตรีชิ้ นอื่นเปล่ียนจังหวะ

ตามผู้ร าอยู่ตลอดเวลา (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2544) ผู้ที่

เป็นนายทบัต้องมีปฏภิาณไหวพริบที่ดแีละมลีีลาการตทีบัที่

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ จึงจะท านห้การแสดงนนรามีความ

สมบูรณ์และเป็นที่ประทับนจของผู้ชม ดังเช่น นายทับ

สมหมาย ละอองสม ซึ่ งเป็นนายทับที่ ถือว่ามีความรู้

แตกฉานนนเร่ืองของการตีทับมาก และมีลีลาการตีทับที่เป็น

เอกลักษณ์เฉพาะ จนได้รับการยอมรับจากคนนนวัฒนธรรม

นนราว่า เป็นนายทบัชั้นครทูี่ส  าคญัคนหนึ่ง 

 นายทับถือเป็นสิ่งที่คู่บุญคู่บารมีกบันนรามาตั้งแต่อดีต

จนถงึปัจจุบัน เพราะหากนายทบัได้เริ่มตีทบันห้กบันนราคน

นดแล้วกจ็ะตีเข้าคู่กับนนราคนนั้นไปตลอด (จิณ ฉิมพงษ์, 

ผู้ นห้สัมภาษณ์, 12 พฤศจิกายน 2557) ซึ่งลีลาการตีทับ

ของนายทับแต่ละคนจะแตกต่างกันไปตามลีลาเฉพาะ

บุคคลและลักษณะการร าของนนรา หากนนรามี ลีลาที่

นุ่มนวลอ่อนช้อย นายทับก็จะตีทับแบบเรียบร้อยไม่ 

หวือหวา แต่หากนนรามีลีลาที่สนุกสนาน ท าบทเสียงดัง 

เร้านจผู้ชม นายทบักจ็ะตีทบัแบบรุก เพ่ือนห้การแสดงออกมา

สนุกสนานเร้านจมากยิ่งขึ้น ฉะนั้น นนราคนนดได้นายทับที่ดี

กจ็ะช่วยส่งเสริมซึ่งกนัและกนั ท านห้การแสดงนนราออกมา

ดีและเป็นที่ยอมรับของผู้ชม ซึ่งลีลาการตีทับสามารถแบ่ง

ได้เป็นสองรปูแบบนหญ่ๆ คือ การตีทบัแบบเรียบร้อยและ

การตีทับแบบรุก นดยการตีทับแบบเรียบร้อยจะเป็นการตี

ตามแบบนบราณ นายทบัจะตีแบบเรียบง่ายและไม่ออกลีลา

ท่าทางนนการตีมาก บางครั้งอาจมีลูกเล่นบ้างตามความ

เหมาะสม ส่วนการตีทบัแบบรกุจะเป็นการตแีรงๆ และเน้น

จังหวะที่รวดเรว็ นายทบัจะออกลีลานนการตีมาก ท านห้เกดิ

ความเร้านจและตื่ นเต้นกว่าการตีทับแบบเรียบร้อย  

(สมประสงค์ บุญถนอม, ผู้ นห้สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 

2557) แต่ทั้งนี้  นายทับที่มีความรู้และประสบการณ์มาก 

จะสามารถตีทบัได้ทั้งสองรูปแบบ ดังเช่น นายทบัสมหมาย 

ละอองสม ซึ่ งไม่ ว่านนราจะมีลักษณะการร าแบบนดก็

สามารถตทีบันห้เข้ากบับุคลิกของผู้ร าได้อย่างเหมาะสมและ

กลมกลืน จึงอาจกล่าวได้ว่า นายทับเป็นบุคคลที่มีความ 

ส าคัญต่อการแสดงนนรามาก เพราะนอกจากจะต้องเป็น 

ผู้เปล่ียนจังหวะตามนนราอยู่ตลอดเวลาแล้ว เคร่ืองดนตรี

ชิ้นอื่นกจ็ะต้องเปล่ียนจังหวะตามทับด้วย ฉะนั้น หากขาด
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นายทบัไป นักดนตรีคนอื่นกจ็ะไม่สามารถบรรเลงดนตรีนห้

นนราร าได้ และนนรากจ็ะไม่สามารถร าได้เช่นกนั 

 จากที่ได้กล่าวมาแล้วนั้น ท านห้เห็นว่า “ทับ” ถือเป็น

ส่วนหนึ่งของการแสดงนนรา เนื่องจากเป็นเคร่ืองดนตรีที่มี

ความส าคัญและขาดไม่ได้ เพราะต้องท าหน้าที่เป็นผู้น า 

นนการเปล่ียนจังหวะตามท่าร าและการท าบทของนนราอยู่

ตลอดเวลา ฉะนั้น นายทับหรือคนตีทับจึงมีความส าคัญ

อย่างยิ่ง เพราะหากไม่มีนายทับ การแสดงนนราก็จะไม่

สามารถเกดิขึ้นได้ นนสมัยก่อนมนีายทบัที่มฝีีมือดแีละเป็น

ที่ยอมรับอยู่เป็นจ านวนมาก แต่นนปัจจุบันนายทับเหล่านี้

ส่วนนหญ่มอีายุมากและมีจ านวนลดน้อยลง ท านห้ลีลาการตี

ทบัที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคลหายไปด้วย เนื่องจากการ

เป็นนายทับไม่ได้มีการสืบทอดกันอย่างเป็นทางการ แต่

ต้องอาศัยวิธีการฝึกแบบครูพักลักจ า คือ การฝึกสังเกต

และเรียนรู้สิ่งต่างๆ ด้วยตนเองนดยที่ไม่มีครูสอน ผู้ที่เป็น

นายทับส่วนนหญ่จึงมักจะเคยเป็นนายป่ีหรือนายกลองมา

ก่อนทั้งสิ้น (จิณ ฉิมพงษ์, ผู้นห้สมัภาษณ,์ 12 พฤศจิกายน 

2557 และสมประสงค์ บุญถนอม, ผู้ นห้สัมภาษณ์, 10 

พฤศจิกายน 2557) แม้นนปัจจุบันจะมีนายทับที่เป็นเดก็

รุ่นนหม่อยู่บ้าง แต่กไ็ม่ได้รับการยอมรับเหมือนกบันายทับ

นนสมัยก่อน เพราะเด็กรุ่นนหม่ส่วนนหญ่สามารถตีทับนห้

นนราประจ าร าได้เพียงคนเดียว แต่ไม่สามารถตีทบันห้นนรา

คนอื่ นร าได้  ต่างจากนายทับนนสมัยก่อนที่ มีความรู้

แตกฉานจนสามารถตีทับนห้นนราทุกคนร าได้ ดังเช่น นาย

ทบัสมหมาย ละอองสม หรือลุงอ้อม ผู้ที่ถือได้ว่าเป็นนายทบั

ชั้นครูที่คนนนวัฒนธรรมนนรานห้การยอมรับ เนื่องจากเป็น

นายทับที่มีความรู้แตกฉาน มีทักษะการเล่นที่ดี และมีลีลา

การตีที่ลึกซึ้ ง จนสามารถสร้างสุนทรียะนห้ผู้ชมเกิดอารมณ์

ร่วมกบัการแสดง 

 ด้วยเหตขุองความส าคญัดงักล่าวข้างต้น ผู้วิจัยจึงสนนจ

ศึกษาลีลาการตีทบัของนายทบัสมหมาย ละอองสม นนการ

แสดงนนรา เพ่ือรวบรวมความรู้ เรื่องทับและลีลาการตีทับ

ของนายทบัชั้นครูนนวัฒนธรรมนนรา และเป็นการชี้ นห้เห็น

ถึงความสมัพันธข์องทับนนวัฒนธรรมนนรา รวมทั้งสะท้อน

นห้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงเพ่ือความอยู่รอดของการแสดง

นนรานนบริบทของสงัคมปัจจุบนั 

 

 

 

 

วตัถุประสงคข์องการศึกษา 

 

1. ศึกษาความส าคัญของทบั และนายทบันนวัฒนธรรม

นนรา 

2. ศึกษาลีลาการตีทบัของนายทบัสมหมาย ละอองสม 

นนการแสดงนนรา 

 

วิธีการศึกษาและวสัดุอุปกรณ ์

 

ผู้ วิจัยนช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพและการท างาน

สนามทางมานุษยวิทยาการดนตรี นดยนช้การสงัเกตอย่างมี

ส่วนร่วมและการสังเกตอย่างไม่มีส่วนร่วม รวมถึงการ

สมัภาษณ์แบบเจาะลึกบุคคลที่เกี่ยวข้องกบัวัฒนธรรมนนรา 

ตลอดจนรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ข้อมูลจากภาพถ่ายและวีดีทัศน์ แล้วน าข้อมูลดังกล่าวมา

วิเคราะห์ ตรวจสอบ สรปุ และอภิปรายผล    

 

วิธีการศึกษา 

 

 1. การเลือกพื้ นท่ีสนามส าหรบัการวิจยั 

  ผู้ วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรมจากเอกสารและ

งานวิจัยที่ เกี่ยวข้อง รวมถึงสัมภาษณ์ เบื้ องต้นบุคคล 

ที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญนนเร่ืองวัฒนธรรมนนรา เพ่ือน า

ข้อมูลที่ ได้มาก าหนดเกณฑ์การเลือกพ้ืนที่สนาม ทั้งนี้  

ผู้วิจัยเลือกพ้ืนที่สนามแบบเฉพาะเจาะจง คือ พ้ืนที่นน

จังหวัดสงขลาและจังหวัดพัทลุงที่นายทับสมหมาย ละออง

สม ไปแสดงนนรา เนื่องจากวิธกีารนี้ ช่วยนห้ผู้วิจัยได้ศึกษา

ความส าคัญของทับและนายทบันนวัฒนธรรมนนรา รวมถึง

สามารถศึกษารูปแบบและลีลาการตีทับของนายทับ

สมหมาย ละอองสม นนการแสดงนนราได้อย่างชัดเจน 

ซึ่งเป็นไปตามวัตถุประสงคข์องการวิจัย 

 2. การก าหนดกลุ่มผูใ้หข้อ้มูลในการวิจยั 

  ผู้ วิจัยได้ก าหนดกลุ่มผู้ นห้ข้อมูลออกเป็น 2 กลุ่ม 

ได้แก่ กลุ่มผู้นห้ข้อมูลหลักและกลุ่มผู้นห้ข้อมูลทั่วไป ดังนี้  

1) กลุ่มผู้นห้ข้อมูลหลัก เป็นกลุ่มบุคคลที่มีส่วน

เกี่ยวข้องกบัวัฒนธรรมนนรามาเป็นเวลานาน มีความรู้และ

ประสบการณ์ที่ลึกซึ้ งเกี่ยวกับนายทับและการแสดงนนรา 

หรือเป็นผู้ที่ เคยร่วมงานกับนายทับสมหมาย ละอองสม 

ได้แก่ 
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   นายสมหมาย ละอองสม นายทบัที่ผู้วิจัยศึกษา

ลีลาการตทีบันนการแสดงนนรา 

   ครูควน ทวนยก ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะ 

การแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้าน) ประจ าปี พ.ศ.2553 

   อาจารย์นอภาส อิสนม อาจารย์ประจ าภาควิชา

นาฏศิลป์และการละคร คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ราชภัฏสงขลา 

   นายอรุณ มุสกิะพันธ ์(นนราอรณุน้อย ศ.เอบิอวบ

ศิลป์) นนราอาชีพที่ เคยร่วมงานกับนายทับสมหมาย 

ละอองสม มาเป็นระยะเวลานาน 

   นายค ารณ เรือนแก้ว ลูกศิษย์ที่ศึกษาวิธีการ 

ตทีบัจากนายทบัสมหมาย ละอองสม  

   นายสุชาติ  แก้วอินทร์ (นนราสุชาติ หยาดฟ้า

ศิลป์) นนราอาชีพที่ศึกษาวิธีการตีทบัจากนายทบัสมหมาย 

ละอองสม และเป็นผู้ที่นายทบัสมหมาย ละอองสม ตีทบันห้

ร าอยู่เป็นประจ า 

   นายสมประสงค ์บุญถนอม (นนราประสงค ์ก าพล

ศิลป์) นนราอาชีพที่ เคยร่วมงานกับนายทับสมหมาย 

ละอองสม 

2) กลุ่มผู้นห้ข้อมูลทั่วไป เป็นกลุ่มบุคคลที่เกี่ยวข้อง

กบัวัฒนธรรมนนรา ได้แก่ 

 นายภิญนญ แก้วแจ้ง (นนราภิญนญ สองห้ิง) 

นนราอาชีพนนจังหวัดพัทลุง 

 นายวัฒนพล จาระนห (นนราเอม็น้อย พรเทวา) 

นนราอาชีพและครูสอนนาฏศิลป์และดนตรี พ้ืนบ้าน 

นรงเรียนเทศบาล 5 (วัดหัวป้อมนอก) 

 นายเจริญ พ่ึงตั้ง นายนหม่ง 

 นายวิเชียร เรือนแก้ว นายป่ี 

 3. การเก็บรวบรวมขอ้มูลสนาม 

  ผู้วิจัยนช้วิธเีกบ็ข้อมูล 2 วิธ ีได้แก่ 

  1) การสงัเกต ผู้วิจัยนช้วิธกีารสงัเกตอย่างไม่มีส่วน

ร่วม นดยเฝ้าสงัเกตกจิกรรมต่างๆ ที่เกดิขึ้นอยู่บริเวณรอบ

งานแสดงนนรา เพ่ือนห้ได้ข้อมูลเบื้ องต้นที่เป็นธรรมชาติ

ของนายทบัและผู้แสดง และนช้วิธกีารสงัเกตอย่างมีส่วนร่วม 

นดยการเข้าไปนนฐานะผู้ชมการแสดง เพ่ือพูดคุยท าความ

รู้ จักเบื้ องต้นกับนายทับและผู้ แสดง และเพ่ือสังเกต

พฤตกิรรมต่างๆ ของคนนนวัฒนธรรมนนรานห้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

  2) การสัมภาษณ์ ผู้ วิจัยนช้วิธีการสัมภาษณ์อย่าง 

ไม่เป็นทางการ นดยการพูดคุยเพ่ือสร้างความสมัพันธ์และ

เปิดเผยตัวตนของผู้ วิจัย รวมถึงมีการตั้งค าถามกว้างๆ 

และค าถามปลายเปิดนนประเดน็ทั่วไปเกี่ยวกบัเร่ืองที่ศึกษา 

และนช้วิธกีารสมัภาษณ์อย่างเป็นทางการนดยการสมัภาษณ์

ผู้ นห้ข้อมูลทั้ง 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มผู้ นห้ข้อมูลหลัก และ 

กลุ่ มผู้ นห้ ข้อมูลทั่ วไป นดยการเตรียมชุดค าถามตาม

วัตถุประสงค์ของการวิจัยไว้ล่วงหน้า และมีการสัมภาษณ์

แบบเจาะลึกนดยนช้แนวค าถามทั้งแบบเฉพาะเจาะจงและ

แบบค าถามปลายเปิดที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมนนราและ

การตทีบัของนายทบันนการแสดงนนรา 

 4. การวิเคราะหข์อ้มูล 

  ผู้ วิ จั ยน าข้อ มู ลที่ ไ ด้ จากการสั งเกตและการ

สัมภาษณ์ที่ ถูกบันทึกไว้ด้วยการจดบันทึกภาคสนาม  

มาตรวจสอบความสมบูรณ์และความถูกต้อง แล้วจึงน า

ข้อมูลไปจัดระบบนดยเริ่มจากการจัดหมวดหมู่ด้วยการมอง

หาข้อมูลหรือข้อความที่เป็นประนยชน์นนการวิเคราะห์ ซึ่ง

ข้อมูลเหล่านั้นต้องมีความหมายตรงประเด็นกับเร่ืองที่

ต้องการวิเคราะห์ แล้วคัดสรรเอาข้อความต่างๆ ที่กระจาย

อยู่นนข้อมูลมาเกบ็รวบรวมไว้เป็นกลุ่ม แล้วน าไปวิเคราะห์

นดยการหาเร่ืองหรือประเด็นส าคัญที่ปรากฏขึ้ นมาจาก

ข้อมูล นดยนช้แนวคิดทางมานุษยวิทยาการดนตรีนนการ

วิ เคราะห์ เร่ืองการนช้และบทบาทหน้ าที่ ของทับนน

วัฒนธรรมนนรา และนช้แนวคิดภูมิปัญญาพ้ืนบ้านนนการ

วิเคราะห์เรื่องภูมิปัญญาของนายทับที่ท านห้เกิดลีลาการตี

ทับเฉพาะบุคคล จากนั้นจึงสกัดข้อมูลเพ่ือสร้างข้อสรุป

อย่างมเีหตผุล 

 

ผลการศึกษา 

 

 นนรา เป็นการแสดงพ้ืนบ้านของชาวไทยภาคนต้ที่ 

สบืทอดต่อกนัมาช้านาน สะท้อนนห้เหน็วิถีชีวิต ภมูิปัญญา

ของคนท้องถิ่นที่มีความสมัพันธก์บัธรรมชาติ ความเชื่อนน

สิ่งศักดิ์สทิธิ์ และภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน นอกจากความสามารถ

ของนักแสดงนนราแล้ว ทับและนายทับเป็นองค์ประกอบ

ส าคญัที่ช่วยท านห้การแสดงมชีีวิต 

 “ทบั” เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีที่หุ้มด้วยหนัง

ด้านเดียว มีนครงสร้างและส่วนประกอบ ได้แก่ หน้าทับ 
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คิ้วนาง ผ่องทบัตอนบน ผ่องทบัตอนล่าง คอทบั และปากทบั 

นิยมขุดหรือกลึงด้วยไม้เนื้ ออ่อนหรือไม้ที่มีแก่น เนื้ อไม้ที่

น ามาท าหุ่นทบัต้องมีคุณสมบัติเหนียว ไม่แตกง่าย เป็นไม้

ที่มีนนท้องถิ่น เช่น ไม้ขนุน ไม้ทัง ไม้มะม่วงป่า ไม้สะตอ 

ไม้มะปริง เป็นต้น หน้าทับหุ้มด้วยหนังสัตว์ที่มีความ

เหนียวและค่อนข้างเบา เช่น หนังแพะ หนังลูกวัว หนังแลน 

หนังแมว แต่นนบรรดาหนังสัตว์หรือวัสดุทดแทน หนังที่

น ามาขึงแล้วนห้คุณภาพเสียงที่ดีที่สุด คือ “หนังค่าง” แต่

นนปัจจุบันบางแห่งเปล่ียนไปนช้แผ่นฟิล์มเอก็ซเรย์แทน

หนังสัตว์ เพราะหาได้ง่าย มีราคาถูก และนห้คุณภาพเสียง 

ที่นกล้เคยีงกบัหนังสตัว์ 

 การนช้ทบัประกอบการแสดงนนราต้องนช้หนึ่งคู่หรือสอง

ลูก นดยทบัแต่ละลูกมีขนาดต่างกนัเลก็น้อย การตีทบัจะนช้

มือหนึ่ งตีลงไปที่หน้าทับ อีกมือหนึ่ งจะเปิดปิดท้ายทับ

เพ่ือนห้เกิดเสียง 4 เสียง ได้แก่ เทิง ถึด ฉับ ติ๊ก เสียง

เหล่านี้ อาจมีการตีสลับกันนนหลายลักษณะ จนท านห้เกิด

เพลงที่มีจังหวะและลีลาแตกต่างกันออกไป ทั้งนี้  ทับมี

หน้าที่ควบคุมจังหวะและเป็นผู้ของน าเคร่ืองดนตรีทั้งหมด 

นนราจึงขาดทับไม่ได้เพราะทับคือหัวนจหลักของการแสดง

นนรา ดงัที่นนราประสงค ์ก าพลศิลป์ ได้กล่าวไว้ว่า “ทบัเป็น

เคร่ืองดนตรีที่วิเศษส าหรับนนรา เพราะว่ามีทบัคู่เดียวหรือ

ลูกเดียวเราร าได้ นนขณะที่หากมีกลองลูกเดยีวเราร าไม่ได้” 

ฉะนั้น ผู้ที่เป็นนายทับหรือคนตีทับจึงมีความส าคัญที่สุด

ของวง 

 นายทับเป็นสิ่งที่อยู่คู่กับการแสดงนนรามาตั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบัน สมัยก่อนนายทับหรือคนตีทับจะอยู่ประจ า

คณะนดคณะหนึ่งเพ่ือตีทับนห้กับนนรานนคณะ เพราะนาย

ทับจะรู้ ลีลาท่าร าและจังหวะต่างๆ รวมถึงลักษณะนิสัย

ส่วนตัวของนนรา จนสามารถตีทับนห้สอดคล้องกับบุคลิก

ของผู้ร าได้อย่างกลมกลืน ต่างจากปัจจุบันที่การแสดงนนรา

หลายคณะมีความคล้ายคลึงกนั นายทบัจึงไม่ได้ตทีบันห้กบั

นนราประจ าเพียงอย่างเดียว แต่สามารถไปรับจ้างตีทับ

นห้กับนนรานนคณะอื่นได้ด้วย แต่ทั้งนี้  การที่นายทับจะรับ

งานนอกคณะได้นั้นจ าเป็นอย่างย่ิงที่จะต้องมีปฏิภาณ 

ไหวพริบที่ดีและมีประสบการณ์นนการตีทับมากพอควร 

เพราะจะต้องตีทับนห้เข้ากับลักษณะการร าและบุคลิกของ

นนรา หากนนรามีลีลาการร าที่นุ่มนวลอ่อนหวาน นายทับก็

จะตีทับแบบเรียบร้อย ไม่หวือหวา แต่หากนนรามีลีลาการ

ร าที่แขง็แรง หนักแน่น นายทับกจ็ะตีทับแบบรุกเร้าตาม

ลักษณะการร าของนนรา ฉะนั้ น ลีลาการตีทับจึงมีสอง

รูปแบบนหญ่ๆ คือ การตีทับแบบเรียบร้อยและการตีทับ

แบบรุก ซึ่งนายทับที่มีฝีมือจัดเจนและมีประสบการณ์มาก

จะสามารถตีทับนห้กับนนราร าได้ทั้งสองแบบ ดังเช่น นาย

ทับสมหมาย ละอองสม ผู้ที่คนนนวัฒนธรรมนนรานห้การ

ยอมรับว่าเป็นนายทบัชั้นครทูี่ส  าคญัคนหนึ่ง 

 นายทบัสมหมาย ละอองสม หรือลุงอ้อม เป็นนายทบัที่

มีลีลาการตีทับที่ เข้าถึงจิตวิญญาณของนนรา มีทางทับ 

ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ จนได้รับการยอมรับจากคนนน

วัฒนธรรมนนรานห้เป็นนายทบัชั้นครูคนหนึ่ง ทั้งนี้  จากการ

สัมภาษณ์นนราอรุณ มุสิกะพันธ์ ซึ่ งเป็นนายกลองที่เคย

ร่วมงานกับนายทับสมหมายมาตั้งแต่แรกเริ่มจนเกดิความ

เข้านจลึกซึ้ งซึ่ งกันและกัน ท านห้ทราบว่าการตีทับของ 

ลุงอ้อมนนบางจังหวะจะตีนดยการกระดิกนิ้ ว ท านห้เสยีงทับ

ออกมาหวานและมีความสม ่าเสมอ อีกทั้ง ยังมีการฉับทับ

เพ่ือนห้ได้อรรถรสและอารมณ์ที่หลากหลาย จนบางคร้ังก็

เผลอนส่อารมณ์มากเกินไปจนลูกคู่ต้องตักเตือน เพราะ

อารมณ์ของนายทับมีมากกว่าอารมณ์ของนนรา นอกจากนี้

นนสมัยที่นายทับสมหมายยังหนุ่มได้มีการนยนทับแล้ว 

ตีต่อ ถือเป็นลีลาผาดนผนของนายทับที่ท านห้การแสดง

นนราเกดิความสนุกสนานเร้านจมากยิ่งขึ้น 

 การตีทบัประกอบการแสดงนนรานนจังหวะเพลงนค เป็น

จังหวะหน้าทบัที่นายทบัสามารถแสดงลีลาการตีทบัออกมา

ได้มากที่สุด ดังนั้น ผู้วิจัยจึงขอยกตัวอย่างลีลาการตีทับ

จังหวะเพลงนคของนายทับสมหมาย ละอองสม ที่ ตี

ประกอบการร าของนนราผู้ หญิงและนนราผู้ ชาย มาเป็น

ตัวอย่างเปรียบเทียบเพ่ือแสดงนห้เห็นถึงความแตกต่าง

ระหว่างการตีทบัจังหวะพ้ืนฐานกบัการตีทบัที่มีลีลาอนัเป็น

เอกลักษณเ์ฉพาะของนายทบัชั้นคร ู

 ลีลาการตีทับจังหวะเพลงนคของนายทับสมหมาย 

ละอองสม ประกอบการร าของนนรานกน้อย เสียงเสน่ห์ 

และนนราส าเนาว์  เสน่ห์ศิลป์ มดีงันี้  
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เที่ยวที่ 1 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั ติ๊ก ติ๊ก ติ๊ก ติ๊ก ติ๊ก ติ๊ก ติ๊ก ติ๊ก ติ๊ก ติ๊ก ฉับ เทงิ - ฉับ – เทงิ 

 

เที่ยวที่ 2 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั - - - - - เทงิ – เทงิ เทงิ เทงิ เทงิ เทงิ - - เทงิ เทงิ 

 

เที่ยวที่ 3 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั - ถดึ เทงิ เทงิ - ถดึ เทงิ เทงิ - ถดึ เทงิ เทงิ - ถดึ เทงิ เทงิ 

 

เที่ยวที่ 4 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั - - ฉับ ฉับ - เทงิ – เทงิ เทงิ เทงิ เทงิ เทงิ - ฉับ เทงิ เทงิ 

 

เที่ยวที่ 5 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั - - ฉับ เทงิ - เทงิ – เทงิ ติ๊ก ติ๊ก เทงิ เทงิ - - ฉับ เทงิ 

 

เที่ยวที่ 6 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั เทงิ เทงิ เทงิ เทงิ - - ฉับ เทงิ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ - 

 

เที่ยวที่ 7 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั เทงิ เทงิ เทงิ เทงิ - - ฉับ เทงิ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ - 

 

เที่ยวที่ 8 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั เทงิ เทงิ เทงิ เทงิ - - ฉับ เทงิ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ - 

 

จากลีลาการตีทับจังหวะเพลงนคของนายทับสมหมาย 

ละอองสม นน ข้างต้น  สามารถสรุปได้ ว่ า การตีทับ

ประกอบการร าของนนรานกน้อย เสียงเสน่ห์ และนนรา

ส าเนาว์ เสน่ห์ศิลป์ ซึ่งเป็นนนราผู้หญิงนั้น นายทบัจะมีลีลา

การตีทบัแบบเรียบร้อย คือ มีการนช้จังหวะหน้าทับที่เรียบ

ง่าย ไม่หวือหวามาก มกีารตจีังหวะหน้าทบัที่ซ า้กนันนเที่ยว

ที่ 3 มีการนช้เสียงทับเสียงเดียวเป็นจ านวน 1 เที่ยว นช้

เสียงทบัสองเสียงเป็นจ านวน 5 เที่ยว และนช้เสียงทับสาม

เสยีงเป็นจ านวน 2 เที่ยว นดยสามเที่ยวสดุท้ายมีการตีด้วย

จังหวะหน้าทับที่ เหมือนกัน และนนบางจังหวะมีการนส่

ลูกเล่นเพ่ื อเพ่ิมสีสันนห้กับการแสดงบ้างตามความ

เหมาะสม 

ลีลาการตีทับจังหวะเพลงนคของนายทับสมหมาย 

ละอองสม ประกอบการร าของนนราสุชาติ หยาดฟ้าศิลป์   

มดีงันี้  

 

เที่ยวที่ 1 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ – เทงิ 

ลีลาของนายทบั - - ฉับ ฉับ - - ฉับ - เทงิ เทงิ เทงิ เทงิ - ฉับ – เทงิ 

 

เที่ยวที่ 2 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั - - ฉับ ฉับ - - ฉับ - - เทงิ - เทงิ - ฉับ – เทงิ 
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เที่ยวที่ 3 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั ฉับ เทงิ เทงิ ฉับ - เทงิ – เทงิ เทงิ เทงิ เทงิ เทงิ - ฉับ – เทงิ 

 

เที่ยวที่ 4 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั - - ฉับ ฉับ - ถดึ – ถดึ เทงิ เทงิ เทงิ เทงิ - ฉับ – เทงิ 

 

เที่ยวที่ 5 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั - - ฉับ ฉับ - - ฉับ - เทงิ เทงิ - เทงิ - - ฉับ เทงิ 

 

เที่ยวที่ 6 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั - - ฉับ ฉับ ฉับ ฉับ – - ฉับ ถดึ - เทงิ - ฉับ – เทงิ 

 

เที่ยวที่ 7 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั ติ๊ก ติ๊ก ติ๊ก ติ๊ก - ติ๊ก - - - เทงิ - เทงิ - ฉับ – เทงิ 

 

เที่ยวที่ 8 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั - ติ๊ก ติ๊ก ติ๊ก - ติ๊ก - - ติ๊ก ฉับ ติ๊ก เทงิ - - ฉับ เทงิ 

 

เที่ยวที่ 9 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั - ฉับ – เทงิ - ฉับ – เทงิ - ฉับ - เทงิ - ฉับ – เทงิ 

 

เที่ยวที่ 10 จังหวะพ้ืนฐาน - - -  ฉับ - - ฉับ ฉับ - - ฉับ ฉับ - เทงิ - เทงิ 

ลีลาของนายทบั ติ๊ก ติ๊ก ฉับ ฉับ - ฉับ - - - ฉับ - เทงิ - ฉับ – เทงิ 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นสามารถสรุปได้ ว่า การตีทับ

ประกอบการร าของนนราสุชาติ หยาดฟ้าศิลป์ มีการตี

จังหวะหน้าทับที่ซ ้ากันเพียงเที่ยวเดียว มีการตีซ า้ท้าย (ตี

จังหวะหน้าทบัห้องสดุท้ายเหมอืนกนัทุกเที่ยว) ด้วยจังหวะ

เดิมเพ่ือควบคุมจังหวะหลัก มกีารนช้เสยีงทบัสองเสยีงเป็น

จ านวน 5 เที่ยว และนช้เสียงทับสามเสียงเป็นจ านวน 5 

เที่ยว ซึ่งต่างจากการตีทับนห้กับนนราผู้หญิงที่ส่วนนหญ่จะ

นช้เสียงทบัสองเสียงนนการตีจังหวะหน้าทบัแต่ละเที่ยว ซึ่ง

หากนายทับยิ่งนช้เสียงทับมากเท่าไหร่ กจ็ะยิ่งเพ่ิมลูกเล่น

นห้กับจังหวะหน้าทับมากขึ้ นเท่านั้น นอกจากนี้ ยังมีการตี

ลักจังหวะนนห้องที่สองของเที่ยวที่  1, 2, 5, 7, 8, 10  

ท านห้จังหวะหน้าทบัมอีรรถรสมากยิ่งขึ้น 

 เมื่อเปรียบเทียบจังหวะพ้ืนฐานเพลงนคกับลีลาการ 

ตีทับจังหวะเพลงนคของนายทับสมหมาย ละอองสม 

ประกอบการร าของนนรานกน้อย เสียงเสน่ห์ นนราส าเนาว์ 

เสน่ห์ศิลป์ และนนราสุชาติ หยาดฟ้าศิลป์ ท านห้ทราบว่า 

นายทบัสมหมาย ละอองสม มีการปรับลีลาการตีทบันห้เข้า

กบัระยะเวลานนการร าของนนรา กล่าวคือ การตีทับจังหวะ  

เพลงนคประกอบการร าของนนราผู้หญิงและนนราผู้ชายที่ได้

ยกตัวอย่างนนข้างต้น จะเห็นได้ว่ามีจ านวนเที่ยวไม่เท่ากัน 

เนื่องจากการร านนราขึ้ นอยู่กับความพึงพอนจส่วนบุคคล 

นนราจะร าจังหวะเพลงไหนเป็นเวลาเท่านดก็ได้ ท านห้

จ านวนเที่ยวของจังหวะหน้าทับมีจ านวนมากน้อยต่างกัน  

ผู้ที่เป็นนายทบัจึงต้องปรับเปล่ียนจังหวะหน้าทบันห้เข้ากบั

ระยะเวลาการร าของนนรา เพ่ื อนห้การแสดงมีความ

กลมกลืนและลงตวั นอกจากนี้  นายทบัสมหมาย ละอองสม 

ยังมีการด้นสด (Improvisation) คือ การคิดทางทับจาก

จังหวะพ้ืนฐานขึ้นมานหม่เพ่ือนห้เข้ากับการร าของนนรานน

ขณะนั้ น การด้นสด เกิดจากจินตนาการและความคิด

สร้างสรรค์ของนายทับ แสดงนห้เห็นถึงปฏิภาณไหวพริบ 

ความรู้  ความเชี่ยวชาญนนการตีทับ จนเกิดเป็นลีลาที่มี

ความพลิ้ วไหวกลมกลืนไปกับการร าของนนราได้อย่างเป็น
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อนัหนึ่งอนัเดียวกนั และเกดิเป็นลีลาที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ

ของนายทบันนการแสดงนนรา 

 

สรุปผลการศึกษา 

 

 “ทบั” เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีบทบาทส าคัญต่อการแสดง

นนราเป็นอย่างมาก เพราะท าหน้าที่เป็นผู้น าเคร่ืองดนตรี

ชิ้นอื่นนห้เปล่ียนจังหวะตามการร าและการท าบทของนนรา 

ไม่ว่านนราจะร าจังหวะไหน ท าบทอย่างไร หรือนช้ระยะ 

เวลานนการร าเท่านด นายทับจะต้องตีทับนห้สอดประสาน

กลมกลืนกับการร าของนนรานห้มากที่สุด เพ่ือนห้การ

แสดงออกมาสมบูรณ์และเป็นที่ประทับนจของผู้ชม ทั้งนี้  

นายทบัที่ได้รับการยอมรับจากคนนนวัฒนธรรมนนราจะต้อง

เป็นผู้ที่มีภูมิปัญญาการตีทับมาก รู้ จักแก้ไขสถานการณ์

เฉพาะหน้าได้ดี และสามารถปรับเปล่ียนลีลาการตีทับนห้

เข้ากบัลักษณะท่าทางและบุคลิกการร าของนนราแต่ละคนได้

อย่างเหมาะสม ซึ่งภูมิปัญญาการตีทับเกิดจากการเรียนรู้

และฝึกฝนด้วยตนเอง นดยการสังเกตและจดจ าสิ่งต่างๆ 

รวมถึงการลองผดิลองถูก จนเกดิความเข้านจที่ลึกซึ้ งนนการ

ตีทับ นอกจากนี้  ภูมิปัญญาการตีทับยังเกิดจากการสั่งสม

ความรู้และประสบการณ์นนการแสดง จนนายทับสามารถ

ประยุกตน์ช้ความรู้ที่มอียู่ได้อย่างถูกต้องและเหมาะสม 

 จากการศึกษาลีลาการตีทับของนายทับสมหมาย 

ละอองสม นนการแสดงนนรา พบว่า นายทบัสมหมายเป็นผู้

ที่มีภูมิปัญญานนการตีทับมาก สามารถตีทับได้ทั้งแบบ

เรียบร้อยและแบบรุก กล่าวคือ หากตีทบันห้นนราผู้หญิงร า

จะมีลีลาการตีทับแบบเรียบร้อย มีการนช้จังหวะหน้าทับ 

ที่เรียบง่าย ไม่หวือหวา มีการนส่ลูกเล่นบ้างเล็กน้อยเพ่ือ

เพ่ิมสีสันนห้กับการแสดง แต่หากตีทับนห้นนราผู้ ชายร า 

จะมีลีลาการตีทับแบบรุกไปตามลักษณะการร าที่แขง็แรง

ของนนราผู้ ชาย มีการนส่ลูกเล่นนห้จังหวะหน้าทับนดยนช้

เสียงทับหลายเสียง มีการตีลักจังหวะเพ่ือเพ่ิมอรรถรสนห้

จังหวะหน้าทบัมีความสนุกสนาน นอกจากนี้  การตีทับของ

นายทับสมหมายยังแสดงนห้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่าง

ทบักบันนราได้อย่างชัดเจน เช่น นนการร าย่ัวทบั ที่มีทั้งการ

ตีทับจังหวะปกติเพ่ือนห้นนราร า การตีทับประกอบกริยา

ท่าทางของนนรา เช่น การแกล้งตกจากพนัก (ที่ส  าหรับ 

นั่งร า) รวมถึงการรับส่งมุกตลกด้วยท่าทางต่างๆ ของนนรา

กับนายทับ ท านห้เห็นว่านายทับกับนนรามีปฏิสัมพันธ์ 

ซึ่งกนัและกนัอยู่ตลอดเวลา  

 การตีทับเป็นวัฒนธรรมมุขปาฐะ ไม่มีการบันทึกเป็น

ลายลักษณ์อักษร จึงอาจสูญหายไปพร้อมกับตัวบุคคลได้ 

ฉะนั้น การศึกษาลีลาการตีทับครั้งนี้ จึงเป็นการช่วยเก็บ

รักษาลีลาการตีทบัที่ส  าคัญของนายทบัสมหมาย ละอองสม 

เพ่ือนห้คนรุ่นหลังได้เหน็ถงึภมูปัิญญาการตทีบันนการแสดง

นนราของนายทับชั้นครู และเป็นการช่วยสืบสานส่วนหนึ่ง

ของวัฒนธรรมนนรานห้คงอยู่ต่อไป 
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